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Cocrear opera

Proleg

La diversitat social i cultural és manifesta en totes les nostres vides, la

nostra alimentacio, els nostres mitjans de comunicacio, la nostra literatura,

cada vegada m®s en cada generaci . EI
En aquesta épocader enai xement, | 6, pera, el no s
universal, té la seva millor oportunitat de demostrar aquesta capacitat als

gue estan a la seva porta.

L6, pera ®s un esfor- compartit. Quan
principi basic i missié primordial, aquest valora i protegeix la diversitat.

Tant amb fons publics com privats, o fins i tot sense financament, tota

opera és cocreada. Tota Opera és Opera comunitaria, la questié és, de

guina comunitat?

Mentre els algoritmes de les xarxes socials ens dvideixen en tribus i espais
| 6esfor- art2stic sovint es veu divid
institucionals i wvalors, Tracti.o?2m.ha
Qu passaria si | 6homogenept at deelpro
servei fossin la clau per desbloquejar la nostra creativitat i la nostra missio
principal? Qu passaria si, en temps
seva titularitat publica poguessin ser els espais més valuosos que nosaltres
com a artistes, com a ciutadans, poguéssim compatrtir i explorar en aquests
moment s? Obrir |l es portes. L6, pera co

Més enlla de les tres obres noves que es detallen aqui, aquest enfocament
es pot aplicar al canon: ho veiem en Birmingham, amb obres tan vairades
com Wagner, Stockhausen i Mussorgsky.

Traction és una contribuci6 valuosa a la nostra practica. Pero, al final, el
nostre repte és renovar els espais protegits, la missio, els models de negoci,

les arquitectures institucionals i els comportamentspropi s de | &6, per
mén de canvi constant. La cocreaci6 €s un recurs poderds en aquesta
tasca.

Richard Willacy Director general
Birmingham Opera Company
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Per que preocuparse per
| O, per a?

5

Lacul tura prospera quan | a gent sedn
perqué la cultura els delecta, els intriga, els inspira i els mou. Els

parla.

Encara passa aix, en | 6, pera? Hi h a
per, nodhi ha qgue no cia Les skeeslastorieg, ali r e i
seu estil i la seva llengua els semblen antiquats i llunyans; potser la
perceben com a cara i poc acollidora
angular de cultura europea, pero és facil passar-la de llarg sense donar-

li una ullada.

No ha de s erddeinxcantatdLhd anpteandant des que
es va inventar. De fet, la invencio és al seu cor: instruments i
orquestres nous, hist ries i est ti

noves. L6, pera sempre haacié,sotigue al Ca
de vegades ho oblidi en la seva comoda maduresa.

L6,pera canvia perqu el m-n canvi a.
diversitat historica i renovadora. Els seus habitants no viuen ni

treballen com els seus avis, ni pensen com els seuspares. La

tecnologia digital és una segona naturalesa, i la gent crea i comparteix

hist,ries en una cultura nova. L0, pe
aix, tamb® vol dir canviar, redescob
vida a | darhomLl Avmpertaritatl é, per a.
0Si volem qgue | es coses
s-n, han de canviar.o

Giovanni Di Lampedusa
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EI futur doOo, per g

L6, per a p o duesnmaneres: anrcontes crea i en qui
participa en la seva creacio.

La primera classe de canvi ®s familiar. A
i nnovaci - tant com |l a tradici -, i sempre s
tecnologies. Gluck i Wagner van ser revolucionaris: ara son pilars de

la convencid. Amb les noves eines digitals, des de les »arxes socials

fins a realitat virtual, la qliestié no és si es pot, siné com. Les tres

operes exploratories de Traction es van cocrear conjuntament

utilitzant tecnologia digital innovadora de maneres diferents, pero

sempre amb | 6obj ectaioperajguets. cr ear i interpre
OEl's vells revolucionari s mus
moren mai, nom®s sobéintegren a
pr I nci P al s i nstitucionso Juntament amb la | el millor de tot és que la cocreaci6 pot ser tan
ot Gl \?@’f'ef rrecem;ors  , artisticament emocionant i socialment transformadora
comunitaria. com | 6, pera. Les seves producc

ElI segon canvi ®s m®s profund i m®s dif 2ci IOTempCI)E(gomostraclesa:readiefsemlmsii\/amentrﬁenpmfessimals,perc‘)
a tothom, o almenys a tothom que estigui interessat a parti cipar-hi. N6s) aspiren a est”"ndards d&Nexcel LI
En |l es W times d cades, |l es companyies dbd, pera han fhharemdgneen lp eocreacio, res avorrit, tret que
facilitar | 6acc®s a | 6, pera: preus redupts, |l enguatgbe dtaingdii afrent amadlrement .
mesures dbéacc®s han ajudat a atreure p¥%Wblic nou.

L6, pera sempre ha tingut un es
Ara, ®s el mo mbior¢adodsdousrcor por ar cocreacio pot ajudar a fer que aix0 avui prosperi, mentre

gue les noves tecnologies poden fomentar la innovacio i la
Mitjancant la cocreaci6 81 a col Ll aboraci - drbarti stes professi onal snclusio.
professional® | 6, pera descobreix idees noves, hist,ries noves,
intérprets nous i, en Ultima instancia, defensors nous. En obrir de
bat a bat |l es portes daxichmlesde udi débassaig i el talle
|l 6audi tori, els teatres dobé,pera poden transformar | a seva oferta al

public i, amb aix0, la seva relacié amb societat.

10 1
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Fer que | 0, pera | mport.

)
ONo hi ha hagut ma i un moment mi |l |l or cpc@Bar ,pera déaquesta maner a
ser amant de les arts com ara. Mozart no va abandonem les produccions convencionals, o que ens
) allunyem de Mozart o de Puccini. Significa que també
escoltar mai res de Bach. Nosaltres ho podem obrim les narratives de |06, per
escoltar tot de tots dos. Brahms va quedar tan de canvi climtic o ddaltres n
fascinat per Carmen que en va veure vint gaire al segle XIX. Noampliem
. . . a tecnologies i técniques que llavors no existien.
representacions, per o va haver de comprar vint Néoenriquim | 6est tica amb esti
entades do,-pera per fer | 6, pera i mp o-atrb le$ hostrestide¢sz a n t
_ , sentiments, des dbdébaquest temps
Clive James
Léart ®s al centre de vida social, cultural i econ, mi casumbﬁrrli]iind(ﬂrgam%glperbmai
tants teatres, museus i galeries, tants creadors de cinema i mitjans de resisteix els embats del desti. Totes
comunicaci -, tants m¥sics i escriptors. .. en resum, tpe@-,taigquégdé|ménchpﬂahlpartada’NQm

tota és bona (ho ha estat algun a vegada?), per0 la nostra necessitat i

. CoET caos fet de vida arreplegada.
desig de cultura a les nostres vides és evident.

Ben amunt | 6empenta v

Loart ®s unconsopunaompanyia la vida. També és un mirall en gent, som del Raval.
que trobem i definim els nostres valors. Ens ajuda a explorar la nostra
identitat i creences, i les dels altres. Quan els sistemes familiars de
significat, inclosos la religio i la politica, tenen menys arrelament en molta
gent, la cultura és on podem donar sentit a la vida i entendre la nostra

Victoria Szpunberg, La Gata Perduda

experiéncia.

L6, pera pot teni rantemaquesigoeds comaualsevomp or t

altre art, i | 6ha de tenir. Els seus recursos art2stics i el seu poder emotiu
|l han convertit en una for-a radical en el passat. No hi ha cap motiu
perqu decaigui a | 6"tic de vida contempor "nia com una her ncia no

desitjada.

La gent es preocupar”™ per | 6, pera guan aquesta es preocupi per | a gent.
En la cocreaci6é tothom importa; tothom pot contribuir al procés artistic.

Les hist,ries que sor gelesxssénmovesil es maneres dbéexplicar

diferents, pero tothom hi té cabuda . Les Operes cocreades que es

presenten aqu?2 parlen dobéexperi ncies universals de manera que inclouen el

public i les seves preocupacions.
1 1
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Taller a Dublin amb Traction va ser un projecte d @nvestigaci 6 per
adolescents dela Irlanda . .. .

rural i adults de Tallaght explorar com les noves eines digitals podien donar

Out of the Ordinary ~ / suport a la cocreacié do peres noves amb comunitats

As an nGnach

de Barcelona, Portugal i Irlanda. Entre el 2020 i el
2022, el consorci dartistes i investigadors Traction
va treballar en la cocreaci 0, la inclusi 0 social, les
tecnologies digitals i | @prenentatge.

El projecte va ser finan cat per Horitz 6 2022, el
Programa de Recerca i Innovaci 6 de la UE

mitjan ¢cant | @cord de subvencié num. 870610.
www.traction-project.eu

1 1
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M®s enl | ~ de | 0O

Els cantants aficionats sempre han actuat amb musics professionals, en

opera i oratoris, i alguns ho fan al nivell més alt. Més recentment, les

.peres comunit”"ries tamb® sb6bhan popularitzat
sbaplica a coses diferents.

Per a alguns significa |l a paNbyebdbpaci - dbéart
Fludde de Britten,peroenmans ddéun compositor com Jonathe
la comunitat pot tenir una part més central en la concepcié i la

interpretacio.

A | 6 Eur egstguerdagquan al financament public es va comencar
a fer servir per donar suport a | a m¥sica cl
va establir una politica de democratitzacio cultural. El seu objectiu era
posar |l es arts a | 6abast de todatg | a pobl aci -Alaprorejogsa rPaenrt i drd agiuxe, ,edalkents, owltshas recdlamyt sina
les obres de teatre i les exposicions tinguessin una amplia difusio i giu']z\'/r; z'rig”:fsms idea més generosa de la participacio cultural. Els defensors de
fossin assequibles. Els programes educatius, també denominatsde seus familiarsenels | @ democr " cia cultural sostenen
mediacio cultural, es van posar en marxa per fer més accessibles les lm%””"e”;sec'f”adf fix i restringit no és suficient, perqué tracta la gent com a
arts finan-ades amb f ptariséspdalaltra cs. L&, pera comu consumidors passius. Noelsperme fApartici par ||
expressi - doéaquest ideal, que va m®s enl |~ dﬁgTs‘;m'%"@Oﬁ“\?idlaar viiad ag ecnutl taur al de |l a comunita
participar directament en les representacions. Declaracié Universal dels Drets Humans?! En canvi, la

democracia cultural reconeix la diversitat de la cultura
Tot i gque de vegades sobdbencarreguen obres noves, | 6, fhenarmietpotangia enttothon per crear i gaudir d e la vida
acostuma a implicar gent no-professional en la represent ac i - déuna cultural de la comunitat. Aquesta idea ha crescut com una
obra de repertori, planificada i dirigida per artistes professionals. Hi ha visid alternativa de la vida cultural i ha donat lloc a un auge
bones raons per fer-ho. Cantar Mozart o Puccini és extremadament enorme de | 6art comunitari, | 6a
dif2cil. Convidar alg¥% que no t® els recursos vocal desdtimésdécadgser i nci a per
fer-ho en public és probablequ e el porti al frac”s. Aix2 doncs, Iﬁ,tpera ) _
comunitaria acostuma a tenir aficionats que canten en cor i cantants nla Carta _de Roma del 2020, redactala pgr clutats I governs
professionals per als papers principals, una practica habitual en les locals units i amb el seu suport, gquesta \_”S'é es va.expressar
representacions del Messiahde H2ndel . L6, pera comunit” ria pot com la p.romesg que tothom hawg _de temr'la capacitat de
produir experiéncies meravelloses tant per al public com per als descobrir, gaudir, crear, compartir i protegir la cultura.
interprets, perd també corre el risc de reforcar les mateixes normes La democratitzaci - culhancongibuit i |
socials que vol enderrocar. Els artistes professionals sén el centre mo | t a fer que |la gent descobr
déatenci -, els personatges que importen, mentre  Olcheaci®dstd propbRionant els mitjans per ampliar aquesta
professionals es converteixen en un grup sense ageéncia i sense gaire experiéncia i permetre que tothom crei, comparteixi i protegeixi
individualitat. |

6, per a.
1 1
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Per que cocreacio?

Hi ha moltes maneres de reimaginar |
artistes que experimenten amb les seves formes, musica,

narratives, est tica i tecnologies.
un art inventiu, tan “vid dbespectac

sublim. Pero aquesta experimentacié ha estat interna, dins

de la forma i les seves normes. Esta dirigida per persones

amb uns coneixements, ofici i posicié que legitimen els

seus esforcosperadapt ar | 6art a |l a seva Vi si
Stockhausen col Ll oqgu@tetdeada membre doé
corda en un helicopter diferent per transmetre els sons a

| 6audi tori podria ser egdoncepi m de t al

8 i només es comprénd dins de la tradicio de la musica

artistica.

Qu passa quan aquesta tradici- sdobre

veus, idees, interessos i desitjos diferents?

Aquesta és la gliestié que planteja la cocreacio, que
suggereix que | 6art nom®s es pot desen
direccio si confia exclusivament en els seus propis recursos.
Quan, en canvi, acull altres realitats, altres maneres de

coneixer, enriqueix els seus significats i la seva ressonancia Hi ha una objecci6 obvia a aquesta idea: la sofisticacio de

per als altres. Els resultats podrien ser inesperats i La cocreacio entre | 6, pera matei xa@tResgtatmitessr a f or
inquietants, perd també frescos, i intenten establir ?:f(‘fﬁzgsosfisnjl’sna's barreres déentrada. Actors sen
connexions noves amb el public. sovint dona lloc a pel-licules extraordinaries, perd ningl, per molt talent natural

La cocreacid és un recurs vital, pero encara infravalorat sg\r/eez ?:Ezzg‘éfj oe que tingui, pot pretendre compondre una opera o0 cantar una

per gqual sevol productor do,pera que vul gui r e n aria sense unaformacio llarga i costosa. Dominar aquesta
seva relaci- amb |la societat i fer que®§%™Yera fommarddam®spot suposar d cades
del que importa actualment. intenten acaben descobrint que el seu nivell els supera. Com

poden crear operes persones sense experiéncia en la forma
0, fins i tot, sense cap formacié musical?

La resposta dep n ddaedgtreaiaidr e q
com funciona.

20 2
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Que és la cocreacio?

Traction va adoptar una definicio senzilla de cocreacid: és la creacio

déuna obra doéart per arti st®&sgelsprofessionals
pr oj ect es ipakio e estat hakatualtdéscriure algunes persones

implicades com a artistes i altres com a gent corrent, membres de la

comunitat o, simplement, participants. Aquest llenguatge té implicit la

creen-a que | dartista ®s dieSquehant , si nNo sup
convidat a unir-se a ell en un procés creatiu. Aquesta diferencia fa
dificil, si no impossible, treballar sobre la base de la igualtat.

La cocreacid, en canvi, reconeix que tothom que contribueix al procés
artistic és artista, de la mateixa manera que tothom que participa en
una marat.- ®s un corredor. Elesfacue i mporta ®s

€s una altra quiestio. A les maratons de Berlin o de Londres hi @
participen plusmarquistes mundials i corredors per als quals completar
el recorregut és un éxit de per vida. Tot contribueix al significat

cultural de | 6esdeveni ment
Pero hi ha una diferéncia important entre els artistes professionals i les Els tallers que van Tenen coses per dir i la necessitat de dir-les, ja que saben
persones per a les quals loéacte art2stic no @ 0HA o mueiaquest podria sedlasevagnicaapartenitat de crear
recursos diferents a la cocreacio. Meain van reunir els amb artistes professionals. També ells tenen talent i aptituds
EZEiiSiEi”Sfo??szigﬂalS artistiques, tot i que potser en formes inesperades.
creatius per posar-se a
Els artistes professionalgenen formacié artistica, habilitats i experiéncia, treballar en |16, pera.
aixi com coneixements del seu camp que els ajuden a emetre judicis Out of the Ordinary Cadagruppotcrearart sense | 6altre, tot
fonamentats sobre el tema. Poden aprofitar [|/ésenxgaehlr i  maons als nd-professiopals al$ sera més dificil desenvolupar
anteriors i la confianga en processos familiarsi el seu propi terreny. el seu potencial. La cocreacié es produeix quan treballen
Tenen autoritat gracies al reconeixement public de la seva identitat conjuntament, i el resultat és més gran que la suma de les
artistica i a anys de practica. Tenen talent i aptituds artistiques. parts, perqué és un art que cap dels dos podria haver fet sol.
La interacci- dobéartistes profes
Elsartistes no professionaltenen idees fresques i preguntes i solucions desafia tothom, suscita idees i percepcions noves, i genera
noves, perquenohan estat formats per veure |l es coses douna roamesinnavadores i significats alternatius. Desestabilitza
determinada. També tenen coneixements i experiéncia, pero en aspectes suposits i produeix una energia creativaque fade | 6 ar t
de |l a vida que nodreixen el tema i el significat de Igdeleomtdescpnegut, arfseasi vital. La co@eaqidtés un
proc®s emocionant i pl aent que,
sdoblida mai

22 23
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LOoOespectre de |

La musica de les operes de Traction la van escriure compositors
professional s; els | 1librets eren
com es poden considerar cocreacio?

obres

Part de la resposta rau en els diferents recursos que els artistes

professionals i no professionals aporten al procés.S i | 6objectiu
representar una ,pera nova, el m®s
persones amb coneixements i aptituds per compondre musica orquestral.
Per, els sons, |l a forma i el sentit
imaginacid de persones que no han escrit mai @ ni ho farand una

partitura orquestral.

del
nor mal

A Irlanda, Finola Merivale va fer servir material que havia creat en tallers amb
artistes no pr of es s iQutrofiHe Ordipaeyentreteixinta
les seves idees i esbossos sonors en la composicido. També va escriure parts
especificament adaptades a tres musics no professionals, entre els quals hi
havia un acordionista i un baixista, que van participar en la gravacid, com
també dos cors de cantants no professionals.

APortugal abans dbéescriure res, els tres
setmanes en tallers de musica i teatre amb interns de la presé de formacié
juvenil de Leiria. Els tallers van permetre incorporar el beatbox i el rap a les
actuacions, mentre els joves compartien histories de pérdua, separacio i

eleccié que es definien en el llibretd e | © ddmpa(Somos N6s)

Arnau Tordera va compondre la musica de La Gata Perdudal seu estudi
als afores de Barcelona pero hi va integrar interpretacions de rumba i rock
a carrec de musics locals. El llibret, de Victoria Szpunberg, es va basaren
entrevistes amb 26 veins del Raval, una expeiiéncia que la va portar a
decidir que els artistes professionals només interpretarien els personatges
de fora del Raval, de manera que els no-professionals representessin la
seva propia comunitat.

24
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La imatge anterior

Control no

Per | a

B

BEPIEACO ¢ cocreacid yardederminar la nanesavde dorgr, vida a les dperes. A

partitura i el l'1i bret s

n
de’com es E)]oglrien situar les

tres operes en aquest
espectre.

grup ®s
®s que | a

partitura do

compositors i

m¥ssi c a

el | peawirleithbrsit ddev&®nphekaentre

Barcelona, els cartellsvan ser dissenyats per artistes amb
incapacitat i estudiants dbéart ,6
per dues ONG locals que treballen amb persones vulnerables. Les
escenes de | 6, pera portuguesa Vval
D aSpUs fpn?iliar:?, en cql-l%b%r%cig qmpeglu i dni rector dobes
no professionals no van aprendre
proeqaér% t(?és\rl)ierr.tt%arll I(aRV) dé\l rl anda,
vestits de captura de moviments. Finalment, les tres operes van ser
interpretades conjuntament per artistes professionals i no
professionals.

En resum, els artistes que treballen junts en la cocreacié es poden
influenciar mtuament en les seves aportacions i, aixi, donar forma

a |l dobra final, de manera queantho
qui és el responsable de cada part. La cocreaci6 és quelcom viu i
canviant.

Traction va desenvolupar un model per reflexionar sobre aquesta
relacié fluida de cocreacio en les tres operes, que vam denominar

il 6espectre de | a cocreaci-0. £s
art.i
que es pot aplicar a elements individuals, com un llibret o una
representacio, o al projecte en conjunt. La imatge de més amunt
representa una interpretacié de com es podrien situar les tres

operes en aquest espectre després de les representacions, tot i que

es podrien haver situat de manera diferent durant el periode de
cocreacio.

Com totes les imatges, €s una interpretacié, no una realitat. Tampoc
és cap judici, ja que sovint hi ha bones raons per les quals els
artistes professionals exerceixen més o menys control en una
situacié que en una altra. Per exemple, amb poca o cap experieéncia

en una pera de RV, als no profe:
i maginar o controlar | 6aspecte gl
Lébespectre de |l a cocreaci - t® val

pensar i parlar.
25



Co-creation Stage és una
eina web que permet
que els artistes es
puguin connectar des de
diferents llocs en temps
real. A Portugal es va fer
servir per connectar
artistes que actuaven a
la pres6 amb altres
artistes que eren en un
auditori a 150 km de
distancia.

O Tempo (Somos
NOs)

Cocrear Opera

Si revela que la gent té idees diferents sobre qui esta al

capdavant, aix0 podria iniciar converses importants i reequilibrar

el procés. En la cocreacio6 és facil creure, o pretendre, que

l 6equilibri ®s m®s |idespleicttarei ®belunquei na que
pot ajudar a descobrir aguestes discrepancies.

Léexperi ncia de Tr aoadadgidaristicaugger ei x que |l a coc
sovint suposa un augment gradual del control per part dels

artistes no professionals. Quan comenca un projecte, el poder

principalment és en mans dels professionals, que son els que

nor mal ment han concebut i squl anificat | 6obra i

terreny. Per, a mesura iglesm | 6obra es desenvolupa,

professionals adquireixen coneixements, habilitats i confianga,
estan més preparats per expressar les seves opinions i
necessitats.

26
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Com que no estan remunerats, les seves opinions poden

tenir una autoritat especial en el debat; i tampoc hi ha res

que el s impedei xi mar xar si no
decisions que es prenen. Aixi mateix, els professionals han

invertit massa en el projecte per arriscar-s € que sedn
orri s, ai xrmésglasapodaionb externes a

mesura que sén conscients de tot el que els poden oferir els

altres. Per, res dobai x és®s un
intrznsec al proc®s de cocreac
ghorefada ®s el que dona | loc a

27
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Opera i noves tecnologies

Lébexperi n

OHe ideat wuna s rie de regles que desc
reaccions davant les tecnologies:
1. Tot el que hi ha al mén quan naixem és normal i
corrent i forma part natural del  funcionament del mon.
2. Tot el que sdéinventa ewmihcre els quinze
anys és nou, emocionant i revolucionari, i
probablement hi puguis fer carrera.
3. Tot el que sodO0inventcmcadysspr ®s del s tre
va en contra de | 8dordre natural de |les coses. 0
Douglas Adams (ljJnea d(fe I:snizﬁatg(;ese | ﬁTraction no pretenia contestar a totgs gqgestes preguntgs, [
it v entdra fheflys defensar la tecnologia digital com a solucio als
reptes de | 6, pera. De fet, a
L6, pera existei xcogimadeiaes a | devol uci 8féinary°f/ASm§n posar en relleu el potencial d
tecnologia: instruments musicals, maquinaria escénica, nGnéch problemes, especialmentquan | 6acc®s a | t
il-luminaci6, acustica; la llista de tecnologies al servei de com una di mensi m®s de | 6excl
| 6, pera actual ®s molt |l arga. A mesura que el béotpenamal & kecnslagia digital ja forma part de les
desenvolupament sbéacceler&da, sempre hi ha |l a tempbatires vides, aix? que hem dbo
especialment, com diu Douglas Adams, quan ens apropem nosaltres.
alamitjanaedatd de cr i dar AiProu! Ja tinc tot el que
necessito, ara, si us plau, deixeu | es coses c o B popositde Traction era posar a prova algunes eines
noves i aprendre com podrien donar suport al procés de
Les noves tecnologies poden ser dif2cils dbenteocdceeaElis i oferir noves possi
pintors van tardar décades a adaptar-se a la invencio de la creation Space va ser molt util a Irlanda durant la pandémia
fotografi a. De fet, es podria dir que encar a s 0 lddlacevidtjeagoe vapermetre que la gent que no pod ia
adaptant. Els fotografs van tardar el mateix temps a viatjar col-laborés en idees artistiques al mateix moment. A
entendre el llenguatge i la gramatica del seu nou art. Port ugal ;credtidnStage sa p&metre que els
Trucar potser ®s un dels usos menys i mportant s idténsnue hogbdier sortir de la presd actuessin en temps
mobil, perosensdubt e va ser | d6objectiu en qu es van real amb altres que eren en un
centrar els seus i n-doeAxitqoerés a | 6hora de crear de realitat virtual va trobar un s innovador per a una
comprensi ble que | 6,pera, per a |l a qual | a veu $ennlaiajaexistent.

intermediaris és un ideal gairebé sagrat, continui buscant
maner es dsé ald@vyoltuce digital de la tecnologia
de la informacid i la comunicacid.
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Cocreacio a les operes de Traction

La cocreacidva ser fonamental en les tres operes noves

desenvolupades pel projecte Traction, ja que va ser clau

per anar m®s enl |l ™ de | a pr~ ctica m®s
comunitaria. La intencié de Traction no era presentar a la

gent el repertori existent, sin6 con vidar-los a cocrear

operes noves que enriquissin aquell patrimoni. No es

tract ava -bhdacantmremigica que ja existia,

sind de cocrear musica nova a partir de les seves cultures

i experiéncies.

Per portar | a cocreacinsqua | 6, per a, |l es
dirigien cada projecte es van basar en idees i metodes amb

Il argues arrels en | 6educaci - cultural
més recents del moviment artistic comunitari. Aquestes
técniques riques i contrastades van constituir una base
solida sobre la qual es va poder experimentar amb eines i
metodes nous, inclosa la tecnologia digital, en la situacié
Unica de cada projecte.

Les tres operes variaven molt pel que fa al context social,

cultura, recursos, escala i visio artistica. Aquesta

diversitat va permetre que Traction posés a prova les

seves idees en una amplia gamma de situacions i va

ajudar aidentificarel s punts en com¥% que
els principis que sb6bexposen a |
demostrar | 6adaptabilitat i | a

Les operes es descriuen amb més detalla en el capitol
seglient, mentre que el lloc web www.co-art.eu conté més
informacio sobre el procés i inclou videos i enllagos a altres
recursos.
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La Gata
Perduda

El Gran Teatre del
Liceu Barcelona,
Catalunya

EI Teatre del Liceu séaal-a o
famosa zona de vianants que connecta el centre

hist, ric de Barcelona amb el
incendi en la década dels noranta, el seu auditori de

2.300 localitats es va restaurar amb vellut i or, pero

ara tamb® t® installLlacions
bastidors. Al costat de la Rambla i darrere del teatre

hi ha el Raval, un barri animat de carrers estrets on

viuen 47.000 persones en aproximadament un

quilometre quadrat. La meitat ha nascut fora de la

Unié Europea i és possible escoltarhi parlar tagal,

urdd o arab amb la mateixa freqiiéncia que catala o

espanyol. El Raval és viu i dinamic, seu de

250 associacions comunitaries, una dotzena de cors
aficionats i quatre escoles de musica independents. |,
tanmateix, tot i els 175 anys de proximitat, es podria

dir que el LiceuielRa v a | no soO6bhavien tr
és la gent del Raval la que fa cua davant del gran

portic del teatre a la Rambla.
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La gent local va El 2018, la direccid del Liceu va comengar a treballar en les seves Una dramaturga, Victoria Szpun
participar en la pok t i ques ddacc®s existents, com Apropa Cultura, amb ympae|dd®0rar un | libret per a un
cocreacio de la marca bi . | | . d | 6 b | t L .
visual, els vestits i ambici - per renovar a refact- e o,pera am a g entpohulfradsic datala Afndu’Tordera. Es va contractar un
altres aspectes de la convertir-se en un centre cultural peraFot Bar?elona. El lloc N equip creatiu perqu_ sbéencarre
produccio, mentre que  npatyral per comengar era amb els mateixos veins del teatre. Aixi va . . . oo ~
cors doéaficionats i ; . disseny,elvestuar i i | a m¥Wsica. LOI nt e
estudiants de masica comencar un procés de dialeg entre els 300 treballadors del teatre | . . .

. o - més enlla: TV3, una emissora catalana, va comencar a filmar
van actuar al costat i els socis principals del Raval, comencant per la Fundacio Tot i .
doartistes pRaAEJue dShA 8Updrt a la tasca de tots aquells grups socials i un documental sobre el procés. Llavors, la pandémia va
La Gata Perduda comunitaris. Van buscar connexions entre les activitats internes i colpejar Barcelona. Durant uns mesos, tot es va aturar. La

les del Raval. El Liceu té un departament de vestuari, aixi que es gent del Raval es va veure especialnent afectada, ja que el

va ajuntar amb dues ONG que formen persones migrants i dones turisme que sosté tants llocs de treball va desaparéeixer de la

vulnerables en costura i disseny. Es van establir vincles similars

nit al dia. La idea de treballar en una opera devia semblar
amb escoles de mWsi ca,deforbhai®peod a dobart

, un centre absurda. A mesura que la crisi avancgava, el Liceu va prendre

0O 2 i 1 i I 1 . . . L,
persones a Ioa.tur, escolg§, cl ni ques i b'bl'Oteques’alté’ﬁn%'sxdeocelrSIons di producdiol1s | co
posar les bases del treball conjunt en els nombrosos oficis que . .

_ ) ) . mesos. Ara formaria part de la setmana inaugural de la
intervenen en | a producci-+- dbébuna ,pera, i tamb® per fomentar a — . .

' L L. , emporada del 175 aniversari,
confianga, al comprensiu i el proposit comd.

del 2022.
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Durant la pandémia es van poder fer algunes passes. Alumnes de

|l 6Escol al Massaha,dbéart i di sseny
artistes discapacitats del Centre
dels cartells per a la produccié. Com que no es podien reunir cara a

cara, van intercanviar els seus treballs en linia i van complir
perfectament | 6enc rrec del departament
amb quatre dissenys complementaris.
va visitar centres de salut, escoles i biblioteques per parlar del
projecte i interpretar mYsipasones e
no vinculades a organitzacions socials el coneguessinA tot arreu on
van anar van trobar interés i entusiasme, i quan la partitura ja va
estar acabada, | 6octubre del
compromeses amb | 6, pera del

del

cambr a

2021,
Raval

B

Raval,
Ocupacio

de

Ment r ed

am

centenar

Tres Operes

Una dotzena de cors comunitaris hi van voler participar, cadascun Molts musics aficionats Aquest ampli comprom2s tenia sel
reunint un grup social diferent i interpretant un estil musical diferent: que viuen al Ranli' també i yna celebracio del mateix Raval. El titol, La Gata Perduda |, fa
. . .. _— van participar en la _ . )
jubilats amants de les cangons tradicionals del Raval, nens filipins que interpretacié de la refer  nci aesaltula deegat de Buotero situada a la
ballaven amb tanta energia com cantaven, adolescents apassionats musica. Tenen Rambla del Raval, que sdha conve
pels musicals o dones dodoascend nci a africarfr%eq‘:’(ﬁ'eﬁ'eb cant ggkieQ |g@sB§}a | 6escul tura ha est
. . . . . experiencijes nen A > !
Amb | a .dlrecc:|. mu5|-cal de Cristina Col omerysdieh@LL0r @A 0YPRMoG%e 1285 el Raval per a | 0
escoles de muscadde la comunitat, aquest diversos elem§nts esvan - Lﬁ@(; Zuttér:@::flbprlééy%ié a pa ﬁésaﬁa?eghtomiéié'ib?ament. La narracié utilitza els esforcos
recomp.on”re en_tres C o r-sreafioe $paca, 6, pera. Agq St del promotor per trobar la gata
una de les eines digitals de Traction desenvolupada pel Centre de . . .
o . \. . . presentar-la a la gent del Raval en tota la seva diversitat, orgull i
Matematiques i Informatica dels Paisos Baixos, va demostrar el seu La Gata Perduda . . .
N Co . . creativitat. Els seus plans crlrmréals gueden al descobert i els
gran valor a | 6hora de facilitar | a comunicaci entre | es p sones.,_ s . . .
. . habitants del barri i | 6esperi tdqudcantadireajolea ¢
de 200 persones van fer servir la plataforma web per compartir | at filioin 3 ) def b axit d
m¥%“sica, v2deos i | es seves sensacions sobre | 6obra qu%eaecgn,gugl@tel}pma aconsegueixen defensarse amb exit de
el aborant Amb nom®s quatre setmanes dbassaig, aquestIgsdﬁg{e\g%uonsdelsforasters.
formacié coral va interpretar la canco principal de La Gata Perdudad | | |
Somdel/Ravab, el novembre del 2021, en un concert a loaire-§filPga lFat_s per a €s re[i)rese
per al Festival del Raval. van ? xhaur | rooi | a d e areafitadjae esiv e n t f
convidar mil persones a | 6assai ¢

Durant | &dhivern i |l a primavera sege¢ents, molts altr espublicerals primerawwgada qde trepitjava el Liceu, i la gent va
produccié es van unir en una col-laboracié entre els artistes acollir |1 6,pera amb molta passi
professionals del Liceu i una amplia gamma de grups comunitaris i va durar més de 15 minuts, amb tot el public dret aplaudint les
particulars del Raval. Els estudiants van muntar un estudi fotografic al 300persones del Raval que hi havi
carrer per fer retrats de la gent local que, posteriorment, Top Manta validaci poderosa déuna comuni t
a les samarretes dels cantants. El vestuari dels personatges principals commovedora del viatge de quatre anys de cocreacié. Esdificil
el va confeccionar Dona Kolors, una productora de moda que ajuda i _ imaginar una dpera més ambiciosa des del punt de vista artistic i
d?”es vul nergbl es. . El terracliaa | oescengrl » un mapa _deéocizﬁ,%&rﬁblefectesmésprofundsenIespersonesimplicades.
pintar a | 6aire | liure un grup de grafiters amb |6aju|(_18 déapr.enent.s Gde .
) envefgadur a el projecte, que
pintura del taller Impulsem. . . .
programa a |l arg termini doé.,rper ¢
que no hi ha doéhaver | 2mits al ¢
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quan intenten renovar el lloc del seu art en la societat.
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Tempo
(Somos

0S)

| Temps
(Com Som)

SociedadeArtistica Musical

dos Pousos, (Samp)
Leiria, Portugal

L6Associaci - Art2stica i Mu s i
el 1873, quan Pousos era un poble, als afores de

Leiria, al centre de Portugal. Durant generacions, el

personal de la SAMP ha ensenyat els nens de la zona

a tocar musica, amb una orquestra, una banda de

vent, un cor i altres conjunts que enriqueixen la vida

de lacomunitat. Und 6 aquests joves, Pa
va estudiar musica i sociologia a Lisboa, i va actuar a
| 6, pera de |l a ciutat. Ll avor

anys, va tornar a casa per convertir-se en el director

de |l a SAMP. Amb | a seva dire
€s va convertir en una auténtica organitzacié artistica
comunit”“ria que portava | a m?
escoles, pobles i presons.
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O Tempoés una opera  Leiria té dues presons, una de local per a adults i una altra de Durant el procés es durien a terme unes actuacions
comunitaria creada formacié per a joves delinqiients, de 16 a 25 anys, procedents de tot Aic psul ad per compartir i posa
amb joves reclusos,

familiars. antics Portugal. La SAMP ha treballat als dos centres, pero principalment a
reclusos, residents de  la preso de formacio de joves, coneguda com a EPL-J, que és on es
Leiria i personal del va cocr e aeTraction, B 20154 el 2017, la SAMPja havia
servel penltenman. N . . .

produit operes de Mozart amb els interns i cantants professionals,

joves compositors es van incorporar la projecte i cadascun
va passar dues setmanes a Leiria per conéixer els joves i
aprendre sobre el context penitenciari. El pla original era que
cadascun dels compositors escriuria una capsula i, després,

O Tempo Somos perd aquesta opera seria una obra completament nova. No hi havia

Nos) cap plantilla a partir de la qual es pogués treballar, i si es compartien els interns decidirien amb qui volien treballar en la gran
videos doéaltres dpeonaefalsehexpediativesals el ri sc opera final. Tots es van entendre tan bé que, al final, es va
interns. EIl temps era un avantatge a disposici- de | adesiinge elsitresscorppsitorsd Francisco Fontes, Pedro
del personal penitenciari i del Ministeri de Justicia en va ser un altre. LimaiNonodaRochad compondrien | &6, pera
El pla era organitzar tallers exploratoris cada setmana perqueé els el llibretista Paulo Kellerman.
interns i els musics educadors de la SAMP desenvolupessin idees,
capacitats i material que, final ment, condupussin a |l a creaci- dobéuna
nova opera.
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Tres Operes
Trenta joves reclusos van actuar juntament amb quatre cantants

La tasca de |l a SAMP ®s profundament humanista, i | 00b}j&sdohats, dé Rdades cantanta cor, la majoria de vegades
projecte de |0,pera era reunir gent que normal ment es fedahftextosen un cant ritmic especialment ideat per a ells, i en
separada per la vida a la preso. Els interns van ser el nucli del alguns moments també fent rap i beatboxing. La meitat era a
procés de cocreacio, pero la SAMP també hi va voler implicar els | 6escenari i |l a resta es proje
seus familiars & pares, parelles i, fins i tot, fills 8 , aixi com el i formaven una espécie de cor grec. Actuaven des del Pavell6 de
personal penitenciari i la comunitat local. Les dificultats son Mozart, un antic taller penitenciari reconvertit en estudi musical. La
evidents, perqué la situacié i els drets de cada grup sén molt combinaci déun cor enor me amb
diferents. Per posar-ne un exemple obvi, el personal penitenciari intérprets va ser poderosa i commovedora.
és responsable de garantir que cap familiar doni res a un reclis
que pugui comprometre la seva seguretat o proteccio. En aquesta L 6 , pdeQtempo (Somos Nés) , Temps (Com som)d també
situacio, les barreres que separen les persones no podien incloia escenes beus que connectaven i interrompien la narracié
desaparéixer. La resposta va se altra eina digital desenvolupada principal, en les quals els interns actuaven amb les seves mares i
per a Traction, aquesta vegada per Vicomtech al Pais Basc. Co participants de les operes de Barcelona i Irlanda hi contribuien per
creation Stage €s una eina web que permet combinar en temps video. El juny del 2022 hi va haver dues actuacions a la pres0, una
real actuacions de video en directe des de diferents ubicacions. peralarestad6i nterns i | o6altra per
Van fer falta alguns experiments per trobar comfer-l a ser vir dodéuna haver dues més que van tenir lloc a la sala de concerts Gulbenkian
manera artisticament coherent, pero el resultat final va ser de Lisboa, amb el suport del servei penitenciari. Alguns dels interns
enormement enriquidor i va possibilitar noves connexions entre van poder anar a Lisboa i la resta va actuar per videoconferéncia,
les persones. com abans, des del Pavell6 Mozart. Les entrades per a les dues
representacions es van exhauri
La pandémia va afectar el projecte a inicis del 2020, i els tallers es 2.500 persones, entre les quals hi havia els ministres portuguesos
van haver de suspendre o reduir. Tanmateix, mirat en de Cultura i de Justicia.
retrospectiva, potser va causar menys problemes que les altres
operes, perque hiva haver temps per adaptar-s e i | é6entorn estava La SAMP no deixade defensar les arts en la rehabilitacié de
més controlat. Aixi i tot, hi va haver problemes pel cami, ja que es delinqiients i de demostrar el valor transformador de la seva feina
vaperdreuna setmana doassaigs abans de | 6estrena, el | unynitgeahtelsseus projectes silenciosos i acurats. Molts anteriors
2022, quan el director dobéescena, Carlos Antunes, Vva eifésimantebeh & codtacte d dos eren membres del consell
causa de la covid-19. Aixd també va fer que hi hagués menys assessordelprg ecte, en qu~ sei &nunal
actuacions en capsula de les previstes. El juny del 2021, a la presé quants van anar a veure les representacions a Lisboa. Perd també
ialcent re dobéarts Gulbenkian de Lisboa es va represent ar hjh&HaguPcBntratemps cruels: el pablic visitant de les
en curs de 30 minuts, amb un enlla¢ de video a Leiria. Aixo va ser representacions de la presé va poder veure dues fotografies
molt valuds per veure els punts débils del concepte artistic i com es il-luminades amb espelmesde dos joves que havien participat en
podia fer servir el Co-creation Stage per reforcar-los. projectes anteriors i que van morir violentament després que
fossin posats en llibertat. Aquesta tasca no té res de facil i la
Un treball de cocreaci6 intens en qué van participar reclusos, capacitat creativa, | oexperi n
compositors, Illibretista, director i Ilo6equip de | a SAYP YA fofaRentti®deral &eu éxit. | encara continua, amb
un canvi de direcci-, que va fer que el projecte soal {oipefRBsncalelshallersiles actuacions musicals a la presé
realisme de la primera versié per aconseguir una obra més durant els tres anys vinents. El novembre, els dos ministres van
abstracta i simb,lica basada en el mite doUlisses i Pen g o Sisitacbrfuntaalapress per retrobar -se amb els reclusos
seva separacio i les decisions de vida que hi van contribuir van ser i veure les obres /n situ. Després del punt algid i les enormes
el nucli emocional del que els interns i els seus familiars volien exig ncies de |6, ,pera, a m®s d
expressar sobre la seva experiéncia. Es presentava en sis esenes tots estan doéacord en el fet q
llargues (cada compositor en va compondre dues), en les quals tranquil-la i a menys escala, perod centrar-se igualment en la vida
el s dos protagonistes estaven separats fins a Iéescen@ebg‘gegd@hés:
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Out of the
Ordinary
As an nGnach

Opera Nacional
Irlandesa Irlanda

Lodpera Nacional irlandesa (I
organitzacions que cocreen opera en el projecte de

Traction. Fundada el 2018, ®s una productor
sense teatre propi, la qual cosa li ha permés

desenvolupar una oferta molt diversa Durant la

pand mia, el petit equip de |
manera creativa als llargs bloguejos i a les restriccions

a | 6hora de viatjar. Entre al
encarregar i produir noves p

minuts amb el titol 20 Shots of Opera , que

mostraven joves artistes i el potencial de la tecnologia

di gital per a aquest art. L6
encara mes experimental: la primera opera del mén

en realitat virtual (RV) cocreada amb comunitats.

5
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El que el public veu a La proposta original consistia a implicar tres comunitats molt

travesdelesulleresde g j f er ents en diferents aspectes de |6, pera

realitat virtual es treballari | L b Finola Merival b el t

converteix en una reballarien en la composicié amb Finola Merivale, amb el supor

realitat que poden de Music Generation a ORhisttliaygse al <cor rur al

investigar i explorar en centraria en la gent que viu a Inis Meain, una de les illes Aran al

totes direccions. . ~
Gaeltacht, o zona de parla irlandesa de |6

Out of the Ordinary finalment, els adults que viuen a Tallaght, als afores de Dublin,

/ Asan nGnach contribuirien al diegeslgahwtuakliasual de | 6, per a

pandemia va alterar aquests plans, i durant el primer any es va

perdre temps organitzant tallers que es van haver de cancel-lar

guan es van aixecar les restriccions i després es van tornar a

imposar. Finalment, es va decidir comencar el procés treballant en

l 2nia, a trav®s doéuna s rie de tallers que
musica, el disseny i la narrativa, pero oberts a tothom que havia

manifestat interés pel projecte. En particular, aixo va atraure joves

de diferents aqevaguedariclarrqledosita , |

Generation ja no estava en condicions de continuar donant suport

a | dactivitat

Una altra vegada, Co-creation Space va demostrar valua en

permetre que persones que només es podien reunir en linia

compartissin material visual, gravacions sonores i altres mitjans, a

més de comentar el treball en curs. La segona part del projecte va

comen-ar | 6agost dethllerprésential a Bubrin, e | pri mer
tot i que encara sota condicions sanitaries controlades.
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Per primera vegada, persones de diferents
nomeés es coneixien per internet, si és que es coneixien, van poder

comengar a explorar idees juntes i a experimentar el potencial de

les ulleres de realitat virtual. Durant els meses seguents a la

realitzaci- del taller, que va durar dos
van dur a terme altres activitats presencials. Finalment, els artistes

no professionals no només van patrticipar en el desenvolupament

d 6 i d e ecalsiwmaualsj siné que també van crear una historia

que sbdinspirava en els mites i els contes
crear una nova historia sobre la catastrofe mediambiental i la

renovacio del medi ambient. També van participar en la

interpretacio de la musica i el cant coral, aixi com en la creacié dels

moviments en realitat virtual mitjangant els vestits de captacié de

moviment.

Out of the Ordinary  / As an nGnach és una opera de realitat
virtual de 20 minuts de durada, cantada en anglés i irlandés i que

el p¥Wblic experimenta a trav®s ddédunes wulle

grups de sis, |l es persones s-n introdupdes

amfitri-, que est”™ disponible en cas de di

si mateixa és solitaria i, de vegades desorientadora, perd també és

visualmentimusi cal ment i ntensa. Lébespectador, a

paraula millor, es troba a |l a coberta dbéun

Nal va, mentre condueix el seu poble I 1luny

Daol, un esperit ambigu alliberat de |a terra pel poble de Nalva, els

segueix i sembla que ®s el responsabl e dou-

naufragar el vaixell i el submergeix sota les onades per, finalment,

arribar a un m-n nou on la vida podria tor

dos finals popesidhesddomnuni dlb&al tre que no h

Que | 6espectador experimenti una cosa 0 un

a on sbébhagi sentit atret en el m-n de | a r

Débaquesta descripci- ®&stofthespr n cl arament

Ordinary /As an nGnach és una experiéncia operistica com cap

al tra. La resposta a | dédobra final ha estat

dels artistes no professionals que van contribuir a la seva cocreacio ﬁ,’} ' P _;iﬁ» .

comper part del p¥%blic dels festivals en qu sbdéha presentat

Al gunes persones sOhan mostraés menys entusi asmades, COI adYe@esul tat doai x, , el proc®s
comprensible atesa la novetat del concepte i la natura de la realitat :Xg e?i ébnéi aedigitczlsd R un atenir menys control sobre la seva aportacié en comparacié amb
virtual. Lo6,pera t® fut etempshol a realitat vderibaman ? NoO M@speres més convencionals representades a Barcelona i

pot dir. La tecnologia és massa nova i desconeguda perque la gent immersiva. o Portugal. Perd ara ja hi ha un model, un precedent que altres
confii en el que ofereix, i fins i tot en com utilitzar -la. | aquesta va :ar:éerafmg geLpru belllc i poden experimeptar i al qual poden respondre. La segiient

ser la seva |limitaci- en |l a cocreaci- . TandsfinSsijuees tr aategVaadidoardtuinatepera de realit
professionals com no professionals gairebé cap dels implicats es Out of the Ordinary indubtabl ement molt m®s senzil
podia imaginar faciiment en que estaven treballant. / As an nGnach un terreny radicalment nou que altres persones podran

experimentar en els propers anys.
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La Gata Perdudaés una
oOpera que fara historia,
perque remoura moltes
cosesal barri: no només
musica, sind sentiments,

records, vivencies i amor.

La Gata Perduda

Cocrear opera
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Noves maneres de fer

O[LdUNni versali sme]
contra la historia (el que és universal, per
definicid, exclou la particularitat historica
o cultural), assumeix implicitament que
els valors de la cultura son universals i no
té en compte les diferents posicions de la
gent sobre el tema com a resultat de la
cultura, el genere, la classe, laraca, la
sexualitat, etc . ©

Nicholas Till




Cocrear Opera Noves maneres de fer
El programa dbéassaigs es va haver

durant | es vacances dbéestiu, ja qu

marxaven fora o tenien altres compromisos. Aixi que el procés va

haver de fer una pausa entre finals de juliol i principi de setembre,

un paréntesi impensable en una produccié professional. Només
NOUS proceSSOS guedaven quatre setmanes abans de

| 6espectacle torn®s a estar ® punt
nom®s perqu els artistes professi
els seus processos habituals : mantenir la calma en una situacié

L6, pera ®s un art compl ex. Requerei x que molts artistes
) o ) o ) descoheguda.

artesans diferents combinin la seva feina amb precisié cap al punt fix
douna representaci-. En unambinepera, els seus m todes egleLaflresdues dperes esvan experimentar reptes semblants. A
amb | 6efic”cia doéun mecanisme de rellotgeria, perqu HofualperBxedplePel séniiipdhitenciari decidia quins interns
és el seu paper i les seves responsabilitats. En la cocreacio, un procés podien actuar a Lisboa, i la seleccié no es basava en qiiestions
tan fluid és gairebé impossible, ja que la majoria de persones artistiques, sin6 en les necessitats de gesti6 dels delingiients.
implicades Fan les coses per primer cop, coma minim al Lébelecci- final tamb® es va fer foc
comen-ament . Fins i tot els professionals so6adonen q ugeeaboasaguirdge funcionés. Alrlanda, el mon desconegut de la
treballar de manera molt diferent per incloure -hi gent sense realitat virtual va fer que el procés de cocreacid fos més llarg i dificil
experi ncia pr _via en |06, pera. per a tothom, pero potser especialment per als artistes

professionals, que eren els més conscients dels problemes que
A La Gata Perduda , per exemple, els artistes creatius i artesans del suposava. Unavegadamés,hihavi a mol tes coses ¢
Liceu no van poder crear la produccié en uns mesos de treball del seu control i només podien adaptar les seves idees i plans a les
concentrat com normalment fan. Els artistes no professionals tenien condicions.

feina, estudis i compromisos personals, aixi que homeés estaven
disponibles a la tarda i els caps de setmana. A més, hi havia molta
més gent de la que normalment participa en una producci6 tipica, la
qual cosa implicava utilitzar aules escolars i altres espais comunitaris

Aquesta mena de reptes no son inusuals en una producci6
operistica, pero la cocreaci6 requereix una flexibilitat, una
imaginaci6 i una confianga excepcionals, ja que es desenvolupa en

i o i un terreny desconegut i accidentat
per assajar. Fins i tot comunicar-se amb tothom representava reptes I . . L _
) ] -~ implicats parin veritable atencio a les necessitats dels altres, no
nous, qu.e el Co-creation Space Ya ajudar a resoldre. Ura produccio nom®s a les idees art2stiques, sir
convencional es basaa saber qui actuara, pero La Gata Perduda  es obligacions humanes. La confianca és essencial en aquest procés.
vaassajarsense aquesta certesaesquen petit exemple dbdai x, Tarda a créixer i es perd facilment.
ningu sabia quants batucaires estarien disponibles per actuar fins al
dia de | 6assaig general. La cocreaci6é és com satir de la carretera. No hi ha un cami suau i
tracat per seguir, nomeés la intuicié de la persona que condueix i la
Retardar11mesosl a data de | destrena va plantejar altres pr obelasengbiitatalesnoves condicions que van apareixent. El
com ara mantenir el compr om2s i |l 6entusi asme de t ot h oviatgetsitanampdrtantc@sel desti, i les seves recompenses
temps. La resposta va ser crear i interpretar una mo spoderesergsgmulanéso br a en

curs per a un public convidat el mar¢ del 2022. £/ Cabaret de la Gaa

va suposar un nou punt de partida per al teatre, perd va aconseguir

donar a tothom un objectiu cap al qual treballar i oportunitats per

provar i aprendre de | a rep-creadfoent aci -, aix2 com de

En les notes de presentacié de Decade , una retrospectiva de la
seva musica que es va publicar el 1977, Neil Young va escriure que
| ét%esn ide Y8p d i Reart odGold &l vatsituar al lnig del cami:

L . N . . AViatjar er all”™ aviat va ser un
Stage per implicar-hi les dperes de Portugal i Irlanda. Actuar tan aviat J P ,
cap a |l a cuneta. Va ser un viatge
a la tardor va ser un altre repte. . . .
gent m®s interessant. o0 Podria have
cocreacio.
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Noves narratives

El repertori operistic és ple de riqueses, perd de vegades estan
enredades amb histories problematiques. Les actituds respecte al sexe
i la raca, per posar-ne només els exemples més obvis, han canviat
molt des del segle xix, i el plblic actual esta tan disposat a expressar
la seva desaprovacié com sempre. La diferéncia rau en el fet que si

abans | 06, pera causava controv rsia per desa
és més probable que ho faci per prolongar uns valors antiquats o pels

esforgos equivocats per modernitzar-los® Per descomptat, |06, pera
sempre ha estat un territori de protesta. Com els seus predecessors,

els artistes dbéavui dia trobaran el seu camj

turbulentes.

La cocreacio pot oferir maneres de reimaginar el repertori, pero la seva

for-a m®s gran ®s | 6ampliaci- del wventall de | 06,pera a trav®s dohist ries
. . . . Atravésdelacocreacibde | 6, pera representave
noves que reflecteixin les societats actuals i les seves preocupacions. L 6 o p@Terpo o i A desaiar | i
. . . S experi ncia mod eaosapar mesafiar les narratives
Cadascuna deles operes de Traction ho va fer de maneres diferents. (Somos N6s)  incloia P _ p anp )
escenes curtes que culturals dominants. La cocreacio capacita les persones per explicar
F‘;””eda\’e“l' . histories noves que aporten una llum interrogadora sobre les
. . . . Interrompien la nistoria .
Out of the Ordinary As An nGnéacha fer servir les noves tecnologies principal i que els antigues.
per transformar els contes populars irlandesos en una faula sobre el interns interpretaven
canvi climatic amb dues dones com a protagonistes. amb les seves mares. Lesoperesconuni t “ri es estan arrelades ¢
O Tempo (Somos Raran_u_an_t, 0 mai, es re_cuperen i no van de glra. La seva }
A La Gata Perdudal personatge principal era tot un barri representat Nos) especificitat €s al mateix temps la seva forca i la seva debilitat. A
per300artistes i simbolitzat en la figura déun gat que O8Wgoueyvagymadugns lagocreacié podra superar aguesta
limitacio. Tot i que seria logisticament impossible representarLa
O Tempo (Somos Noésxplicava una historia filosofica de separacio, Gata Perduda a Berlin 0 a Paris, no és dificil imaginar el pblic
temptacio i presé en queé els amants casats es mantenen fidels i es doaquestes ciutats gaudint de [0,

comunitat que retrata té paral-lelismes a totes les ciutats. Les
pressions socials, economiques i politiques que impulsen la
narrativa existeixen també a tot arreu. De la mateixa manera, seria
perfectament factible produir O Tempo (Somos Nos)a qualsevol
altre lloc: ni tan sols caldria fer-ho en una presé. | Out of the

retroben al final.

Aquestes histories només es podrien haver imaginat i produit amb la
cocreacio. Els seus personatges i situacions sorgeixen de realitats

viscudes. S6n persones marginades per la societat, i si apareixen en Ordinary algun dia es podria representar com a dpera de camera.
| 6, pera, ho fan com a cesonesaletes.r es i maginades per pe En | despecificitat arrelada de | e:
ddaquestes ,peres va crear quel col

amplies, potser no universals, perd amb coses per oferir a publics
sense cap conekement dels seus origens.
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Noves formes

L6, pera de realiamhit odmurmuiatlatcoocperadladl NO ®s una Els efectes es van estendre a
manera ,bvia en qu | o6obertura de | dart pot condui r a faltatde gamerings per a tdteels artistes es va reservar la
formes noves. La durada de | 6, per a, el nombre de perS@aﬁaajélge%t&)uﬂ)eraaquestl]s,demaneraquejanova

| dexperi ncia de | O6espectador estaven condicionades p @&drpokshRe servicinéld ele§ants feffigeris dels entreactes

de la realitat virtu al. A la majoria de la gent no li agradaria portar com es fa normalment. Aixi doncs, les dues nits en qué es
posades unes ulleres de realitat virtual durant el temps que dura una va representar La Gata Perduda , al public només se li va
opera convencional. Tanmateix, aquesta opera també la podrien servir begudes i patates fregides a un preu fix de dos

haver fet artistes professionalstreballant en solitari, perd hauria ting ut
un caracter diferent. Quan suggerim que la cocreacié porta a

euros. Fins i tot | a taquilla
només pel_que fa al preu de les entrades, siné també en el

zuobtills.u cions formals noves per a |0,pera, ens preocupen ?e{ dfe %orsar-?escelldpis;s)osicr:%@dsels veins del Raval abans
quesortissna | a venda al p%¥%blic. DO

Agafem | dexempl e OFempo (BoensestNosy c.Llair a d e ferlbof erta habitual doentrades

decisi6 de crear una dpera amb sis escenes escrites per tres personalitats. Van haver dodoadgq

compositors no estava prevista inicialment: va sorgir de les relacions

entre els artistes que van sortir dels tallers de cocreacié de la presd. Aixi Des de la pandemia, el Liceu només ofereix els seus

mateix, | es an cdotes dbdenl | aesesespeci al ment emot i ves programeses foraptidigital, pero va considerar que les

van introduir com a resposta a les idees que es van desenvolupar durant persones que havien col-laborat en La Gata Perduda

els assajos. Responien a les idees i les situacions de cadascuna de les havien de tenir un record fisic i permanent de la seva

persones implicades en el procés i no es podrien haver imaginat en feina, de manera que agquest va

sentit abstracte. De la mateixa manera, l a creaci- ddbun cor gue nom®s hi imprés 8 i gratuitd de la temporada.

era present per videoconferéncia va ser possible gracies a la nova

tecnologia Traction, pero es va fer aixi a causa de les condicionsde Tots aquests detalls importen menys que el principi. La

treballar a la presé. Va ser gracies a Cocreation Stage que va ser cocreaci6 convidara a nous plantejamentsd i de vegades els

possible que 30 reclusos actuessin junts en un auditori de Lisboa, ja que requerirad que influiran en les solucions formals no només

no es va poder obtenir | 6autoritzaci- de seguretat perd%ulétsoptesrgﬂen si . sin- potenci

estiguessin fisicament presents. L L P R
seva producci6 i presentacio al public. | per qué no? Les

La manera més sorprenent en que la cocreacio va determinar la forma formes artistiques sempre han estat en dialeg amb les

de La Gata Perduda va sorgir del gran nombre de persones que hi necessig t s | l es normes socials,
van voler participar. Aix2, | 6elenc de 300 artistes n@at%iméapigegasqpaglﬁcélqstgsh@rhcanviat.

escena va determinar | es decisions sobre | 6escenografia, que havia de

suportar que tanta gent eg@rbtat. Tambg u ®s i hi cant ®s amb s

va definir les idees que hi havia darrere del disseny del vestuari i

altres aspectes de la produccié.
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Noves estetiques

Com j a so6ha dueteterminada pets diferentsc i
recursos que hi aporten els artistes professionals i no
professionals Les diferéncies son inevitables, pero fructiferes. Es

en |l a seva interacci en gu rau | d6inter s
per la qual aquesta és diferent de les altres classes de

col-laboraci6 creativa entre artistes professionals.

Les diferéncies que deriven de la cocreacioentre artistes

professional s i no professionals s-n espec

No és estrany que els directors cinematografics contractin actors
inexperts i sense formacié amb bons resultats. Pero si la formacio
formal pot no ser necessariaenalgunesc | asses dodart,
que sigui possible tocar el violi o cantar una aria sense cap mena
déinstrucci ni pr”ctica. Per
principals a cantants professionals i fa servir coristes no
professionals on les limitacions individuals s6n menys importants
que el so col Ll ectiu. Per, aquesta
dédaltres que poden ser m®s gratifi

ningv cr e

ai x | 6

no ®s |
cants de

L6Streetwise Opera, que treballa amb
operes noves al Regne Unit, ha desenvolupat la seva propia estética
utilitzant tant pel-licules com actuacions en directe en les seves
produccions. El 2016, la produccié de Streetwise Opera delLa
Passio es va emetre a la BBC TV elDilluns de Pasqua® Esta basada
en | 6oratori de Bach, amb un fi
cocreada per membres de Streetwise Opera amb The Sixteen, un
destacat cor britanic. A primera vista, pot semblar absurd combinar

|l es veus de cantant s periencipdewiire ssi o
sense |l ar amb |l es de cantants que
més alt durant decades. De fet, es va prendre la creativa decisi6 de
demanar a vuit cantants diferents de la Streetwise Opera que
interpretessin successivament el paper de Jesus. Dones i homes,
déedats i tnies diferents, es
vzZctima del poder de | 6Estat,
professionals.

perso

nal nou <coO

nal s amb
sObhan f

van fondr e
sentit en | a
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Noves maneres de fer

el
éOPeﬁPéiar?rf‘Sticat%frr a pust for, sindledunapart irtegrant del significat artistic de

Es va aconseguir una Dbaquesta maner a, punt
gue cadascu va ac

des de la veritat de la
seva experiéncia, en la
confianga del respecte

dels altres.

| 6 es p e cresal@atlvaser ulialexperiéncia excepcionalment
commovedora i memorable que va renovar el sentit de la
composicid original.

,ﬁéﬁ?ﬁ’a O r i &n leg e @peres|de Tragtigres yaR trobar solucions igualment
creatives que van abastar des del cant ritmic inventat per al cor
de presos de Leiria fins a la distribucié de la musica entre les

s o | u @iferents agyupagigng Goralg de Barcelona. La introduccio de

erguatgesanusicalsgne gperistics, cem la rumba gitana, el rock i
el rap es va convertir en una ampliacié natural de la paleta.

| Mddtes degisions petites, r alga@nes de grans, no van portar a una

diluci del s est " ndards

Wni ca

del punt

es sense

No tothom ho veu aixi, especialment si el que esperen és escoltar
.,pera de | a matei xa maner aodgr e
JamadX Mc M¢N ¢la@gnf que no sedls ha
pobradduna producci professional
emmarcar una opera de creacié conjunta de manera que ajudi al
public a deixar de banda les expectatives familiars. A Out of the
h a n Ordigafy y an sergls anfitriopsels gue van donar la
benvinguda al public i els van donar informaci6 sobre la génesi
de | 6obra i la realitat wvirtual
| 6organitzaci de | despectacl e
p e r s Banera ingligeeta. i 83 molies solucions possibles, pero sempre
v 0 c a s imp@rtpng presentarunga ghrascocreada de manera que el
p¥%blic sdébhi apropi sense idees

seus propis termes.
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